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 :التشكل والتموضع الأنا والآخز .. – 1

 ذات الشاعزة: صناعة الأنا والآخز:ال   1-1

يتوافق تدامًا مع البنية العميقة )النفسية، والفكرية،  في الاتجاه الذي -في النص  – ة دائرية العالدتػُوَجِّوُ الذات الشاعر 
ة لذلك ورؤية الوجود( التي تحملها، وبما يحقق عبر الحدث/النص الدعادؿَ الدوضوعيَّ لتلك البنية. وتستخدـ الذات الشاعر 

الأنا" داخل النص؛ لتدير حولو الأحداث، أو لتجعلو يدير الأحداث والخطاب داخل النص، لرسدًا الرؤية التي "شخص 
تحملها، والذيمنة الطاغية على تحويل بقية الشخوص/ الأشياء/ الأحداث إلذ إلكتًونات تدور حوؿ نواة الأنا الدركزية في 

ل ذلك كلما أوغل النص في سييما امحممل منو بطاةة غنائية عالية(؛ بينما يتوار  كالسرد الروائي داخل النص الشعري )ولا
نفسها دائمًا من خلاؿ ملة، وناةصة، ومن ثم فإنها تُكَوِّفُ غتَ كادائمًا  كما أوضح "لاكاف" فإف الذاتية))، التجريد

 .ٔ ((عمليات وأفعاؿ التوحد والتمثيل والرمزية

الشخوص/ الأشياء/ الأحداث، وتحركها داخل النص، كما تنتج  بتُ الأنا وبقيةَ  الأدوارَ  الشاعرةُ  الذاتُ  عُ زِّ وَ تػُ 
 ؛ لتصنع في نهاية الدطاؼ بطولتها.ةات بتُ الأنا وما يحي  هاالعلا

الناتج عن انكسار العلاةة –وبينما توزع الذات الشاعرة الأدوار بتُ الأنا والآخر، تنتصر لطاةة العبء النفسي 
من  ها في شبكةٍ لُ كِّ شَ ها وتُ عُ ضِ وْ مَ ػمن الأنا والآخر، وتُ  كل    أدوارَ  الشاعرةُ  لذي تحملو الأنا؛ إذ تصنع الذاتُ ا -بالآخر

في اسيتعادة متخيلة . العلاةات الجديدة في كل مرة؛ ولكن في التوازي مع البنية العميقة: النفسية، والفكرية، ورؤية الوجود.
اعة توازف ياؿ الشعري، وىي تعل  جيدًا أف ذلك لررد ننفي الخفي عالد الواةع، فتستعيضها  لدركزيتها التي غالبًا ما تفقدىا

 داخلي لا أةل ولا أكثر.

كل ذلك لا يت  إلا عبر شهادة الآخر، الذي لا بد أف يكوف حاضرًا بشكل ما في بنية النص، وشاىدًا على بطولة 
إف لزاولة إعلاء الذات، في عالد )) لررد خياؿ. وأ مصطنعةطولة وإف كانت تلك البحتى الذات الشاعرة ممثلة بالأنا، 

 ..ٖوما الكلمات إذ ذاؾ إلا ةناع  . ٕ ((متخيل، تفقد دلالتها أو فاعليتها في الدستو  الاجتماعي من دوف شهادة الآخر
، ػػجَُسَّدِ لوحةً فنيةً في النص، على مستو  "الخياؿ" الدػ"الأنا" لَ مِّ كّ مع أهمية اسيتحضار الذات الشاعرة "الآخر" بونفو مُ 

 .ٗ والذي لا تكوفُ إلا بو

في رؤية  ها الذاتُ لُ كِّ شَ تلك العلاةة الجدلية في تشكلاتها الدتعددة في إطار الدوائر الدتداخلة التي تُ  تؤكد ىذه الدراسية
العالد من  لُ كِّ شَ ا، تُ في نور متعددة تنتجها الذات مرفقة بفلسفة وجودية خانة ه ىالآخر، والتماىيات التي تتجل

العلاةة  اتزافَ  عُ نَ صْ التوافق التي تَ  حدودِ  من كثتٍَ ها في الدطلق، دوف  أحكامَ  رُ دِ صْ ػىا، تُ أطرَ  دُ دِّ حَ ػفرضياتها، تُ  عُ نَ صْ خلالذا، تَ 
 بتُ طرفتُ، في نطاؽ الحياة الشعورية واللاشعورية للكينونة البشرية، وعلى مستو  العالد النصي.
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 
 

 الدنتج، خالق النص.  -

 

 
 حامل شفرة البنية العميقة: النفسية، والفكرية، ورؤية الوجود.  -

وبقية الشخوص/ الأشياء/ الأحداث، ولزركها  داخل والآخر الدخرج، موزع الأدوار بتُ الأنا الشعرية   -
 النص.

 

 

 

 

 لأناا

 ة في النص. الشخصية الرئيس -
البطل الذي تدور حولو الأحداث، أو  -

 ىو يديرىا بما يحقق رؤية الذات الشاعرة.
ممثل الذات الشاعرة في لرموعة  -

 الشخوص والناطق باسمها.

 

 الآخر

 .٘في لحظتها الراىنة كل ما يقع خارج دائرة الأنا -

 الدختلف عن الأنا: -
o  جنسًا، وىو الآخر الدتمتٌ في إطار علاةة

 غالبًا.انكسارية 
o  بعد في إطار علاةة أو

ُ
فكراً ورؤية، وىو الآخر الد

 إةصائية عدائية غالبًا. 

 

* * * 
 

على امتداد تاريخ الشعرية العربية في لرموعة من الأنساؽ: الضدية  -كما أرادت لو الذات الشاعرة-تَدوَْضَعَ الآخر 
 على النحو الآتي: الذالثلاثة والتمثيل  رض ىذه الأنساؽع ويدكن الدغايرة، والدتوازية امحمايثة، والحميمية الدتماىية.

 الضدية المغايرة : 

 ،الدختلف الدغايرإطار ، حيث تُظْهِرُ الذات الشاعرة الآخر في مستو  من العلاةة الحدية بتُ الأنا والآخر
في ةصائد الذجاء  اغالبً الدواجهة والصراع مع الأنا، حيث الغلبة الواضحة الدتحيزة للؤنا. ويظهر ىذا نور وفي 

 .(فكراً أو انتماءً )الآخر الدختلف  والفخر

 المتوازية المحايثة: 

 الآخرو  كل  من الأنا  إظهارالذات الشاعرة  تحاوؿ الأنا والآخر، حيثبتُ  ةريبة التكافؤمستو  من العلاةة 
لا تتكافأ تدامًا وإنما تقتًب )التي في النص والدكانة ، ومن حيث الدساحة الشعرية التكافؤ من حيث القوةفي إطار 

مع الانتصار للؤنا في كل الأحواؿ.  ،وحيث الصراع الظاىر والخفي بتُ الطرفتُ ،(أو تحاوؿ ادعاءه من التكافؤ
 .(/ الندالغزؿ )الآخر الدختلف جنسًا ويظهر ىذا غالبًا في ةصائد

 الحميمية المتماهية: 
تُظْهِرُ الذات الشاعرة الآخر في  مقابل تقدم  الآخر، حيث ْ تتًاجع فيو الأنا في ،مستو  من العلاةة الدثالية

 ذِيبُ ، وحيث تُ في النص ، ومن حيث الدساحة الشعرية والدكانةوالكماؿالرفعة من حيث نفات فوؽ إطار الت
/ الدتماىي مع )الآخر الدختلف جنسًاالغزؿ العذري  ويظهر ىذا غالبًا في ةصائدالذات الشاعرة الأنا في الآخر. 

 .(والدرثيّ  تذوب الأنا في الدمدوح )حيث والرثاء ، وفي الدديح(الأنا

 الشخوص

 العلاقات-الأحداث-الأشياء

 

 الشاعر

  الرات الشاعرة

  الأنا  الآخر
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غتَ أف النسق الضدي الدغاير في علاةة الأنا بالآخر كاف ىو الدسيطر على امتداد الشعرية العربية في كل مراحلها 
قد شكل ىذا النسق من التاريخية وأطرىا النوعية، مع اختلاؼ النسبة بتُ تلك الأطر النوعية )الأغراض الشعرية(. ف

امتدادًا، يتبد  ذلك على مستو  الحضور والغياب )حضور الأنا وغياب  الأوسيعَ  العلاةة بتُ الأنا والآخر النطاؽَ 
 تعبتَ عن كلا الطرفتُ.لالآخر(، وعلى مستو  الدكانة، والدسؤولية، وتبادؿ الأدوار، والصفات الدنتزعة ل

الانتماء إلذ المجاؿ، الدشتًكات الكره، تُ الذات والآخر: علاةة الحب، وةد ظهر ذلك في غالب أشكاؿ العلاةة ب
 أو علاةة التنافس، التموضع الفكري والنفسي، الدفارةات.

يبرز فيو  ؛فيو كل موانفات التجاذب الإنساني ،افتًاضيًا ػاًر العلاةات في النطاؽ التصوري الذي يصنع عالدو تد
ائرية القصيدة، بينما تتلاشى الحميمية، التي  لا تشكل إلا نورة خطية من طرؼ نسق الضدية الدغايرة، ويسيطر على د

واحد باتجاه طرؼ آخر، لا علاةة تواشجية تدثل حركة التماوج والتداخل، الذىاب والإياب معًا، إنها علاةة باتجاه واحد، 
الشعوري واللاشعوري.. في ظل الدغايرة،  تاـ للطرؼ الآخر في الدستويتُ وعنها سيو  الانتصار للؤنا في غياب شب ألا ينش
 .باتجاه الآخروبما يشكل في لرملو سيلطوية وةمعية ، ش، والتهميوالإتػْبَاعِ 

إلذ  راجعةٌ والتأثتَ  الكامنة وراء الانطفاؼ في مواجهة الآخر وحشد الأدوات ضده في التعبتَ الفلسفة ويبدو أف
ةً في الطبع واحتشادًا في الأدوات كلما  ؛نيةفي الذات الإنساالفردية أنيلة أف نزعة الإنساف  أوغلت ولكنها تزداد حدَّ

  الذات الإنسانية في أنانيتها ورؤيتها الذاتية.

 لها:ز في الشعزية العزبية وعوامل تشكصورة الآخ   1-2

، وبرزت تعددت نور الآخر في الشعرية العربية، فبرزت نورة الآخر الدختلف جنسًا )الأنوثة في مقابل الذكورة(
)غالبًا الإسيلاـ في مقابل الدسيحية أو اليهودية(، وبرزت نورة الآخر الدختلف رؤية  دينًا وعقيدةنورة الآخر الدختلف 

 ...إلخ(.، أو اختلاؼ الذدؼالعشائري القبلي وأالدذىبي،  وأ)بسبب الانتماء الفكري، 

امتدادًا مكانيًا في النطاؽ الشعري غتَ ةليل،  شكل الآخر الدختلف جنسًا الصورة الأبرز لذذا الآخر، واحتلوةد 
وأخر  وذلك بفعل لرموعة من العوامل، يأتي في مقدمتها الحرماف من ىذا الآخر وفقًا لعوامل بيئية وعوامل سيسيولوجية 

 .تتعلق بطبيعة الدرحلة

في كل مرة  تشكل وإعادة التموضع الجاىلية ةبل الإسيلاـ دخانية الدكاف، ةابلة لل الحياةفي العوامل البيئية مثلًا كانت 
فيو ىو  وترٍ  آفل وذكريات ةديدة، أدؽ   الطلل والحنتُ إلذ ماضٍ  شعريةِ  وىو ما ىيَّأ مناخَ الدرعى وجفت الحياة.  كلما ةلَّ 

 . ويتكرر ىذا في كلفكرًا أو انتماءً أنخب وتر فيو ىو علاةة الأنا بالآخر الضدي ، و علاةة الأنا بالآخر الدختلف جنسًا
؛ فالحرماف ىو لزرؾ الأشجاف الأولذ، ولزور ارتكاز انكسار بيئة مشاهة على أفق الامتداد الزمتٍ في تاريخ الشعرية العربية

 .، والضدية الفكرية والنفسية ىي لزركة علاةة التقاطع الرئيسةعلاةة الأنا بالآخر الدختلف جنسًا
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الدبطنة بالطبقية والقومية والِجدَة )سيعة الحاؿ(... عوامل  وفي العوامل السسيولوجية مثلت الدستويات الاجتماعية
وعلى الرغ  من لراىدة النصوص  .على امتداد الشعرية العربية حاسمة في ةطيعة اللقاء بتُ الأنا والآخر الدختلف جنسًا

: الدين، البشرية، أنل في إذابة تلك الدستويات الاجتماعية في نطاؽ الدشتًؾ الأكبر -في عصور ما بعد الرسيالة –الدينية 
إلا أف الجاىلية البشرية وتصوراتها كانت ضاربة الجذور في أطناب  ،اف الأفضلية عند الله )التقو (الإنساف، الدعاد الواحد، ميز 

 اللاوعي عند الإنساف العربي، وظلت ماثلة في الحياة الاجتماعية العربية في كل أزمنتها ومراحلها السياسيية.

الشعرية لد  الذات الشاعرة تستبطن في لاوعيها على امتداد زمتٍ طويل تبعات القطيعة من  وهذا وذاؾ ظلت
، وىو ما انعكس سيلبًا في علاةة الأنا بالآخر الدختلف جنسًا، مع تزايد تطرؼ تلك تشوةات الطبيعة الفطرية الإنسانية

 .ٙلحديث والأحدث العلاةة باتجاه ردة الفعل الحادة كلما أوغلنا زمنيًا باتجاه الشعر ا

القادمة من أحادية  -الفكري فقد مثلت الاختلافات الرؤيوية للكوف والإنساف والحياة و  العَقَدي أما على الدستو 
تأثتَاً في القطيعة مع الآخر،  الأبرزَ  العاملَ   -...إلخلمذىبالقائمة على عصبية الولاء للدين، ل في التًبية المجتمعية ةالنظر 

 ي باتجاىو.والخطاب السلطو 

وأما العوامل الدتعلقة بطبيعة الدرحلة، فإنها تشتَ إلذ تأثر الشعرية في مرحلة ما بالدناخ العاـ السائد فيها من حيث  
القلق الشعوري الباعث على التساؤؿ في مواجهة التناةضات، في مقابل الاطمئناف إلذ الحتميات واليقينيات. مرت 

باينت فيها العلاةة بتُ الأنا والآخر بتباين تلك الدراحل واختلاؼ طبائعها النفسية الشعرية العربية بمراحل متعددة ت
. في عصر ما ةبل الإسيلاـ كانت الذات الشاعرة في مرحلة من مراحل التساؤؿ والشك، بعيدًا عن اليقينيات والفكرية

تَة معًا؛ وىو ما سيتفقده الشعرية العربية .. القادـ في ثنايا اللوعة والحشعراء احتًاؼ السؤاؿوالحتميات، وىو ما أكسب ال
بحيث تعود إليو التساؤلات عند اختلاؿ اليقينيات مرة أخر ،  ،في مرحلة الإيداف مدة غتَ ةليلة من الزمن بعد ذلك

لى الشعر يقوـ ع))وتحديدًا مع تحايث الثقافة العربية وتقاطعاتها الدتعددة مع الثقافات الوافدة في العصر العباسيي؛ حيث 
((... وحيث الشعور بالغربة والانفصاؿ عن الآخرينحضور الأنا

حد تعبتَ أدونيس وتفستَه ارتباط الإبداع الشعري  على ٚ 
ولاف"  فَ عُ الشر، فإذا دخل في الختَ ضَ  وُ بابُ  دٌ كَ وىل الشعر إلا "نَ  .ٛبعيدًا عن النفعية ندفاع الروحي والفردية والتساؤؿبالا

 .ٜكما ير  الأنمعي

ا مهما بالنسبة للشاعر والشعرية معًا، وإف كاف الشاعر يدرؾ جيدًا مآؿ صبح السؤاؿ لمجرد السؤاؿ حدثاً نفسي  يىنا 
 :أسيئلتو أو تساؤلاتو

 وكيػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػ النا ،فوقفػػػػػػػػػ  أ ػػػػػػػػػ ل ا
 

 ٓٔ صُمػػػػػػػاا خوالػػػػػد مػػػػػا  بػػػػػي  ك م ػػػػػا 
 

 إف ىي إلا لررد ذكريات، تفقد شهادة الآخر:

 بػػػػػت مػػػػػا اػػػػػ كر مػػػػػ  نػػػػػوا  وقػػػػػد نػػػػػ ت
 

 ٔٔ اقطعػػػػػػػ  أ ػػػػػػػباب ا و مام ػػػػػػػا   و  
 

 حيث الشعور بالغربة والانفصاؿ وعدـ الجدو :

ػػػػػػػػػػػػػػػوإن شػػػػػػػػػػػػػػػف  رَةٌ مُػػػػػػػػػػػػػػػػ رَاقةٌ ائي عَبػ 
 

 ف ػػت عنػػد   ػػ  ناُ  مػػ  مُعَػػو  ِ  
 ٕٔ 

 

 وحيث مهمة الأسيئلة الرئيسة ةادمة من )الاشتياؽ(:

 وكثيػػػػػػػػػػػػرٌ مػػػػػػػػػػػػ  ال ػػػػػػػػػػػػ اِ  اشػػػػػػػػػػػػػتياؽٌ 
 

 ٖٔ وكثيػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ مػػػػػػػػػػػػػػػػ  َ ن ِ  اعليػػػػػػػػػػػػػػػػتُ  
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ا القوؿ إف من الدسَلَّ  بو أف الشعر رؤية ذاتية فردية للوجود وتعالقاتو الدختلفة، غتَ أف تلك الرؤية لا تتشكل من فراغ أو في ونهاية يدكنن
اعرة، فراغ، بل تتشكل في إطار التنشئة الاجتماعية والثقافية، وفي إطار التشوةات والتطلعات الداخلية الدستبطنة لا شعوري ا لد  الذات الش

وعي  اد حدتها بمد  مقاومة الأطر الخارجية الدختلفة لتلبية تلك التشوةات والتطلعات. ومن ىنا تلعب البيئة امحميطة دوراً كبتَاً في تشكيلوتزد
 الذات الشاعرة باتجاه الآخر.   

لزمتٍ، على الدستو  الفكري، في ظل نراعات متعددة على امتداد تاريخها ا -في الشعرية العربية-ولقد تَشَكَّلَ وعيُ الذات الشاعرة 
، ٗٔومستو  الانتماء. كما تَشَكَّلَ في ظل ىيمنة ذكورية أحادية الجانب باتجاه الآخر الدختلف جنسًا؛ فظهر أحادي الرؤية ، سيلطوي الخطاب

 غنائي النػزعة غالبًا.

 

 

 :نطاقات اموضع الأنا والآخر    1-3

 

 التموضع: ٔ-ٖ-ٔ

، وتعالقًا، بما تتيحو لذا الذات الشاعرة من حرية واةع القوة في النص: حضوراً، وفاعليةً تتموضع الأنا اختياري ا في م
الآخر في إطار مفعولية التلقي إجباري ا، بالكيفية التي تحقق والحركة، بينما تت  مَوْضَعَةُ  وحرية التوجيو ،الانتقاء والانطفاء

 مرادات الذات الشاعرة.

 

 النطاؽ المكاني:   ٕ-ٖ-ٔ

عن الحضور في مساحة النص الأفقية، حيث تتًبع الأنا على مساحة واسيعة في النص في  الدكاني   النطاؽُ  رُ بػِّ عَ يػُ  
 مقابل الآخر.

غالبًا ما تبدأ الذات الشاعرة برسي  معالد الأنا في شكل نريح أو متوارٍ خلف دلالات التعالق، ليتًاجع ظهور 
وص التي يظهر فيها الآخر متقدمًا في الورود لا يكوف ىذا التقدـ إلا شكلًا الآخر إلذ مرتبة الصد . وحتى في تلك النص

متأخر في دلالات التعالق التي تصنعها الذات الشاعرة وتريدىا لكلا  -مع تقدمو–من أشكاؿ علاةتو بالأنا، وىو في ىذا 
 الطرفتُ.

يمنة أشكالًا متعددة: الحضور من جهة ثانية يهيمن حضور الأنا على مساحة شاسيعة في النص، وتتخذ تلك الذ
الحضور الدتخفي و الحضور الدستتً خلف الدعادلات الدوضوعية، و الحضور شبو الصريح عبر الإشارة إلذ الأنا، و الصريح، 

الحضور الخفي و  النص الدالة على الحكمة أو معرفة فلسفة الحياة أو ما يداثل ذلك(، تٌَ ػخلف الصفات الكمالية )في بِ 
 ن الصد  القادـ مع ذكر الآخر في علاةتو بالأنا.الذي يتبد  م

كل ىذه الأشكاؿ من الحضور تتوزع في مساحة واسيعة من النص في ىيمنة واضحة، في مقابل نطاؽ مكاني أةل 
 في النص متأخرًا في الرتبة، مع انسحاب متدرج في مساحة النص كلما أوغلنا نحو نهايتو. رُ ضُ ػْ حػَ للآخر، الذي ي
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 الزماني: النطاؽ ٖ-ٖ-ٔ

تلك  من يعبر النطاؽ الزماني عن الفاعلية على مستو  دائرية النص وامتداداتو الرأسيية، حيث تظهر الأنا في إطارٍ 
الفاعلية، في مقابل إحضار الآخر من ةبل الذات الشاعرة في إطار مفعولية التلقي. وحيث الاسيتمرار والبقاء للؤنا في 

لدمتد نحو نهاية النص، وحيث تظهر الخطابية )ممثلة بالأسياليب الطلبية( ابتداء من مقابل تلاشي الآخر مع حركة الزمن ا
 حْضَر في نورة مفعولية التلقي.ػػُ الد الأنا، موجهة للآخر

أخر  للؤنا في سيطوتها وةوتها على إدارة حركة الدناورة مع الآخر على مستو  دائرية  وىو نطاؽ يشتَ إلذ ىيمنةٍ 
 الجزئية. النص الكلية أو دوائره

 

 لتعالق:ا ٗ-ٖ-ٔ

العلاةة الأسياسيية الغالبة بتُ الآنا والآخر في الشعرية العربية ىي علاةة خطية، تبدأ من الأنا إرسيالًا، وتنتهي بالآخر 
اسيتقبالًا. وحتى حتُ تحرؾ الذات الشاعرة الآخر وتدكنو من فِعْلِ أدوار إرسيالية، فإف ذلك يت  في إطار لزدود، وغالبًا ما 

أف ينقلب لصالحها في إطار انسحاب  الأمر وف على سيبيل الدناورة امحمدودة التي تبدأ بالتوازي مع الأنا، ثم لا يلبثيك
 الآخر بفعل حركة ارتدادية جديدة في النص الشعري.

 

العلاةات  نُ الذات الشاعرة الأنا من إدارة لرموعة منإضافة إلذ العلاةة الثنائية بتُ الأنا والآخر في النص تُدكَِّ 
الشبكية بتُ الأطراؼ الدختلفة، الشخوص، والأحداث، في شكلٍ أخطبوطي تعالقي مهيمن على مستَة التفاعل بتُ كل 

الآخر من إدارة جزئية لزدودة في بعض  -كذلك–تلك الددخلات، بما يعزز موةعها في النص. بينما تدكن الذات الشاعرة 
  الأنا، ويعزز موةعها الكلي في النص.في نالح -غالبًا–العلاةات، ولكن بما يصب 

 الآخر الأنا النطاقات

 التموضع
 تدوضع اختياري.  -

تتموضع الأنا اختياري ا في الأشكاؿ الدثالية الدوازية 
 التي تجسد بطولتها في إطار نفات التفرد.

 موضعة إجبارية.  -
مَوْضَعَةً  الآخرَ  الشاعرةُ  تُدوَْضِعُ الذاتُ 

لدثالية أو  الواةعية إجبارية في الأشكاؿ ا
 التي تريدىا لذا ىي.

 النطاؽ المكاني
)الحضو  في م احة النص 

 الأفقية(.

 الابتداء بالأنا في النص. -
 ىيمنة حضور الأنا على امتداد مساحة النص.

الإحضار الدتأخر للآخر مع الانسحاب  -
 الدتدرج في مساحة النص إيغالي ا.

 النطاؽ الزماني
 )الفاعلية على م توى
نائر ة النص  وامتدانااه 

 الرأ ية(.

 الحضور في إطار الفاعلية. -
 الاسيتمرار والبقاء. -

توجيو الخطاب ابتداء من الأنا )الأسياليب 
 الطلبية مثالًا(.

 الإحضار في نورةِ مفعوليةِ التلقي. -
 التلاشي مع حركة الزمن. -

 التعالق
 )طبيعة الع قة بي  الطرفي (

 (.خطية: تبدأ من الأنا )إرسيالاً  -
شبكية أخطبوطية: تدير أطر العلاةات كافة بما  -

 يعزز موةع الأنا.

 (.واسيتقبالاً  اخطية تنتهي بالآخر )تلقيً  -
شبكية لزدودة: تدير أطر علاةات جزئية  -

وفقًا لدا تحدده لذا الذات الشاعرة بما يعزز 
 موةع الأنا.
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 الأنا والآخر.. نطاقات التموضع في المعلقة : – 2
 

   

وتتمثل الدعادلات الدوضوعية  الذات الشاعرة لرموعة من الدعادلات الدوضوعية في النص لكل من الأنا والآخر. تُخلَِّقُ 
 في النص الشعري في نوعتُ رئيستُ، هما:

 

o  ٍالدعادلات الدوضوعية الكبر : وىي الصور الكلية الدوازية البديلة عن الأنا والآخر وما يحي  هما من تعالقات
ةٍ، أو مكانية...إلخ. كما ىو الحاؿ في نراع البقر الوحشي مع الكلاب في الشعرية ػيَّ ػثِ دَ شخونية، أو حَ 

 .٘ٔ الجاىلية على سيبيل الدثاؿ

o  الدعادلات الدوضوعية الصغر : وىي الصور الجزئية التشبيهية والاسيتعارية، التي تتمثل فيها الأنا والآخر في أطر
 موازية جزئية لزدودة.

، تها في إطار نفات التفرد والكماؿالأنا اختياري ا في الأشكاؿ الدثالية الدوازية التي تجسد بطول وغالبًا ما تتموضع
 مَوْضَعَةً إجبارية في الأشكاؿ الدثالية أو الواةعية التي تريدىا لذا ىي. الآخرَ  الشاعرةُ  بينما تُدوَْضِعُ الذاتُ 

 

 

 :الأولىفي الحركة   ٔ-ٕ

ي الذات من الدعتٌ الجميل لرسدًا في تػَعَرِّي الأطلاؿ عن حللها الجميلة في الداضي الآفل. إنها تعبتَ عن عُرْ  الدعلقة مقدمة
 -عبر امتداد الزمن في تقلباتو الدتغتَ/ الذاوي/ الزائل عنها –في علاةاتها بالجماؿ  نورة بديلة، ومقابل موضوعي يحُِل  الأشياءَ 

  في علاةة مييمية على مستو  الحل  الذاوي مع الزمن. الذات في علاةتها بالآخر الػمُتَمَتٌَّ  لزلَّ 
 

 على مستو  الحل  تظهر تلك الدِّمن التي تقطعت بعد فراؽ الأنيس )الحبيب( في نورة جميلة منتزعة من الخياؿ.

  زق  مرابيع النجوم وصاب ا *** ونؽ الرواعد جونها فرهام ا
 

 ؤىا ونعامها(، وينشأ الاسيتقرار )والعِتُُْ سياكنةٌ على أطلائها(.وتتولد اسيتمرارية الحياة )أطفلت بالجهلتتُ ظبا

فتظهر آثارىا وتتجسد اللحظة الراىنة في شكلها الحقيقي: طلوؿ، كُتُب  ؛وعلى مستو  الحقيقة )تجلو السيوؿ عن الطلوؿ(
إنها لزاولة الذات تحاوؿ إظهاره من جديد.والواشمة  ،زالت معالد دوائره  ٌ شْ ها والأةلاـ تحاوؿ تجديد تلك الخطوط، وَ خطوطُ  تْ يَ لِ بَ 

 الشاعرة في ترمي  الصورة كما يحلو للخياؿ أف تكوف في الدستو  الدثالر البعيد كلي ا عن الواةع.

 ر خيالات الأحداث والصور الدتتالية مع الذاكرة.بفعل الحل  الدستحضِ  بفعل الانقضاء، ومستمرٌ  مستمر: ماضٍ  نو ماضٍ إ

 ..تتساءؿ في منطقة متأرجحة، بتُ ما ىو حقيقي وما ىو متصور ولا حقيقيأماـ الدشهد ل عرةالذات الشا تتوةف
 لاسيتجلاء  البياف الدتوى :

 فوقف  أ  ل ا وكي    النا          صُمػػاا خوالد ما  بي  ك م ا

 من تتحوؿ إلذ أطلاؿ ولررد ذكريات:إنها العلاةة غتَ الحميمية بتُ الأشياء والز  . ٙٔمشهد متكرر عند أكثر من شاعر جاىليوىو 

 ٚٔ من ا وغون  ن   ا وثمام ا   عر   وكان ب ا الجميع ف بكروا 
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 في الحركة الثانية: ٕ-ٕ

 لو الخطاب: وُ جَّ وَ تجسد الذات الشاعرة الأنا في شكل تلقائي مباشر يػُ 

 شاقتك ظع  الحي حي  احملوا      فتكن وا قطنا اصر خيام ا

قابل انكسار الداخل في مشهد الرحيل.. ومشهد الذىوؿ.. تبفعل الشوؽ الدتلهف،  الدرتجةُ  الداخليةُ  ةُ إنها اللوعة.. الحرك
التي لا تأتي عبثػػػػاً في طيات  ..كل التفانيل  عِ ػػ  بػػتَ ػػتَ ػها(، لِ صِر  خيامُ ػنػاً( ودوائر الدسموع )تَ طُ الذي ينتقل بتُ دوائر الدرئي )تكنسوا ةُ 

 يد، وإف كاف للمرئي سيطوتو في الواةع الشعري كما ىي في واةع الحل  والتخيل.الحل  ومعالد القص

مكانها في مشاىدىا الونفية، تجسد ذلك الشوؽ في تفانيل الدشهد واحدة  السابقوعلى ىذا تأخذ الدرئيات بعد البيت 
 ليقابلها فجأة انكسار جديد:  .واحدة.

 ة أثل ا و ضام ا حفزت وزا ل ا ال راب ك ن ا        أجزاع بعيش

بعد  . يأتي ىذا الدشهدوةد اتخذت من السراب أردية جنباتو تتلؤلأمن بعيد..  الركبَ الأنا  في منظر علوي  مهيب تشاىدُ 
التخييل، في نورة تجسد الدنعطفات )أجزاع بيشة( بما  وُ ضُ رَ غَ  دٍ هَ شْ فعل ةسري مبتٍ للمجهوؿ )حُفِزَتْ/ دفعت دفعػػاً(، وةبل مَ 

ن أشجار وأحجار )أثلها ورضامها( ىروبػػاً من نورة أخر  جرت بفعل ةسري وفقػػاً لدتطلبات معادلات الحياة القاسيية. تحتويو م
يختل  فيها على الرآئي مشاىد الدنظور الػمُتَصَوَّر وخيالات السراب الدتزايل. إنها الحقيقة الصادمة: لقد تقطعت الأسيباب 

 والعلائق:

 ن ت       واقطع  أ باب ا و مام ا   بت ما ا كر م  نوا  وقد 

نادـ.. بفعل واةع الانكسار  ينتهي بارتدادٍ ، منظر دخلي تدلؤه الأحزاف: خيالر/نفسي، مرئي/ مسموع، نوري/ تجريدي
 .   الذات الشاعرة في الخياؿ كسرتها حقيقة الواةع وغلتكلما أ. إذ  السؤاؿ الاسيتنكاري )بل ما تذكر من نور...؟!(ب دِ سَّ جَ مُ ػال

 

بسؤاؿ/تساؤؿ، )ما تذكر من نوار...؟!(، )أين منك  ةالثانيلحركة كتمل اتبسؤاؿ/تساؤؿ،  الأولذلحركة كتمل اتوكما 
 ا.لقد رحلت بعيدً : والاحتمالات والجواب واضح بتُ شقوؽ التساولاتمرامها ؟!(، 

 

 في الحركة الثالثة:  ٖ-ٕ

 ا واضحاً تجاه الآخر: لتحدد موةفً  باتجاه الأنا أمريةٍ  في نورةٍ  ،اكثر وضوحً الذات الشاعرة في نورة أ زُ رُ بػْ تػَ في ىذه الحركة 

 ا  صرامة ولشر واصت خل     م  اعرض وصله  لبانةفاقطع 

 الػػذاتُ  وتوجػػمرامهػػا(  نػػك)بػػل مػػا تػػذكر مػػن نػػوار وةػػد نػػأت، أيػػن م الدقطعػػاف السػػابقافالتسػػاؤلتُ اللػػذين انتهػػى همػػا بعػػد 
(، وُ لُ نْػوَ  ضَ رَّ عَػتػَ  نْ ا من الإعراض )مَػفتنحى جانبً  وُ لُ ونْ  عَ طَّ قَ إنها ردة الفعل، لدن تػَ  ،ة النفسية )اللبانة/الحاجة(بالدفانل الأنا الشاعرةُ 
 شر الوانلتُ القاطعوف.إف  :وللتأكيد

 يعة.طقال قالمجامل الدصانع مع الاحتفاظ بح وىو تدخل منطقي في القصيد الجاىلي، يستًسيل ليؤكد أف من الواجب لرازاةَ 

  اوامُ قَ  اغَ وزَ     عَ لَ إذا ظَ  باؽٍ       هُ مُ ر  وصَ  بالجز تِ  تَ امِ جَ المُ  بُ وأح  
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 في الحركة الرابعة:   ٗ-ٕ

 علىمن لوازـ الأنا في الشعر الجاىلي، والدعلقات  اتصنع الذات الشاعرة للؤنا أشياءىا امحميطة أو الدتخيلة التي تظهر جزءً 
، تتغالبً  الناةةَ  رُ هِ ظْ الخصوص تُ  ووج وىي في أحياف  ،عليها نفاتها التي تراىا في ذاتها لتصبغ اها الأنا أحيانً صمقا من تلك اللوازـ

 ، في بوح نفسي يتشكل عبر القصيد بتُ الجانبتُ.تهاأخر  رديفة الأنا ونديد

من الكماؿ  للآخر في ىيئةٍ ظهارىا لإغ عليها نفاتها التي تراىا في ذاتها، بتص ،تبدو الناةة من تلك اللوازـ للؤنا لبيدوعند 
 الدتخيل:

 بطلػػػػػػػػػػػػػػػػيقِ أ ػػػػػػػػػػػػػػػػفاٍ  اػػػػػػػػػػػػػػػػرك  بقيػػػػػػػػػػػػػػػػةً من ػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ حنقَ صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبُ ا و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنامُ ا 
 

 وإذا اغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالى لحمُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا واح ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ت  
 

 واقط عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   خِػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَامُ ا 
 

 فل ػػػػػػػػػػػػػػػػػا هبػػػػػػػػػػػػػػػػػػابٌ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الز مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػام ك ن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 صػػػػػػػػػػػػ بالُ خَػػػػػػػػػػػػ   مػػػػػػػػػػػػع الجنػػػػػػػػػػػػوبِ جَ امُ ػػػػػػػػػػػػا 
 

 

وبرىا وىزلت من الإعياء فإف لذا  وإف سيق وحتى  ؛لدتعبة من كثرة الأسيفار التي دربت عليها واعتادتهاة اػػيَّ ػػػػػِ يالعَ  "حيالطل"إنها 
 .افهي الصابرة والفاعلة بقوة معً  ،وكأنها السحاب الخفيفة تهب مع الرياح ،السريع ها الواضحَ نشاطَ 

 أنهكهما معاً. دائ ٍ  ياة وإتعاها إياىا.. في ترحاؿٍ نهاؾ الحإتجسد  ،تلك القصة التي بطلها الناةة ىي الدعادؿ الدوضوعي للؤنا

، في الوةت الذي ا في ىذا الدقطعللؤنا تصنعها الذات الشاعرة في مواجهة الآخر الذي غيبتو ةصدً بطولية وىي نورة 
لشاعرة الأنا ما جسدت الذات ال: كةوىي ظاىرة تتكرر في كل مقاطع القصيد .القوة ونفات الاكتماؿ إطارالأنا في أظهرت فيو 

وكلما تفلتت الأنا من عقاؿ الذات الشاعرة وانفردت في تأوىاتها في النطاؽ  ،في إطار القوة ونفات الاكتماؿ غيبت الآخر
 .في )مونولوج( حواري داخلي حزين؛ ينبئ عن شيء من الانكسار العميق بتُ الطرفتُ ..الحلمي اسيتحضرت الآخر

 

 

 الحركة الخام ة:  في  ٘-ٕ

في ىذا الدقطع الصورة الدثالية الدتخيلة لعلاةة مييمية بتُ الأنا والآخر. يجسد اللاشعور الحلمي تلك العلاةة في نورة تتبد   
متخيلة لتلك الأتاف وميارىا الذي يحميها ويذودىا عنها، على امتداد الزمن، في رضىً واكتفاء بما تحصلا عليو، وإف كاف الرطبَ 

 تحصلا عليو كما يتقاسماف العناء:والداءَ فق .. يتقاسماف ما 
 

  فتنازعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبطاً  طيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ظ لػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ 
 

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػدخان مشػػػػػػػػػػػػػػػػػػعلةٍ ُ شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػب  ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػرام ا  
 

غبارٌ كأنو ملاءة يتنازعانها، ولكن في علاةة مييمية عظيمة، يقدـ فيها الحمار أتانو إف ىي تأخرت بفعل ميلها الذي 
 يثقلها:

  فمضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم ا وكانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانة
 

 م امنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػه إذا هػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرنت إقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا 
 

وما زالا كذلك حتى ونلا مبتغاهما وىو النهر في الغابة الكثيفة ذات العتُ الدسجورة ماءً، إنها نورة مثالية مييمية لعلاةة 
 بتُ الأنا والآخر. –من ةبل الذات الشاعرة –متمناة 



 22من  11الصفحة 

 

 : ال ان ةالحركة  في  ٙ-ٕ

 تبدأ ىذه الحركة بسؤاؿ أوتساؤؿ:
 

  أفتلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك أم وحشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبوعةٌ 
 

  ل  وهان ػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا  قوام ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا خػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

والتساؤؿ ىنا تقنية للرب  بتُ الدقطعتُ الحالر والسابق؛ لعرض نورة لعلاةة افتًاضية أخر ، في نورة البقرة الوحشية التي 
 ا لانشغالذا عنو بقيادة القطيع.افتًسيت الكلاب وليدىا؛ ربما لتأخرىا عنو، وىو نوع من الخذلاف )خذلت(، أو ربم

بسبب تناسٍ للذات من واةع الانشغاؿ  ،تظهر فيو الأنا لرروحة آسيية على لزبوب مفقود ،موضوعي جديد إنها معادؿ
 الأسيباب التي تعد أسيباباً مقدرة؛ الأنا للآخر عن انكسار العلاةة بينهما لتلك وُ مُ دِّ قَ بتبعات القيادة ، وىو تبرير في الوةت نفسو تػُ 

يل الحفاظ على الآخر، وألدها على خسارتو، المجسد بالطواؼ حوؿ الدكاف / الحدث، على الرغ  من كل ما بذلتو الأنا في سيب
 والبغاـ للتعبتَ عن الألد/ الفقد.

 

 خن ػػػػػػػػػػػػػػػال ضػػػػػػػػػػػػػػػيع  الفر ػػػػػػػػػػػػػػػر فلػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػرم
 

 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػرض الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػقائق طوف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وبغام ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

 لمعفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ق ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد انػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازع شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلو 
 

 غػػػػػػػػػػػػػػػػػػبع كوا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػب    مَُػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   طعام ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

 صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانف  من ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة ف صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبن ا
 

 اطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ام ا إن المنا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   
 

للؤنا في  جزئي القد ذىب الآخر في غِرَّة فجائية غتَ لزسوبة. ةابلت الأنا فراؽ الآخر بأف جعلت السماء معادلًا موضوعي ا 
 بكائها على الفراؽ، وفي تداهٍ مع سيحبها تُسْبِلُ الذات الشاعرة لرسدةً بالأنا دموعها ألدػػػػًا على ما حلَّ ها:

  
  كػػػػػػػػػػػػػػػػ  مػػػػػػػػػػػػػػػػ  ن مػػػػػػػػػػػػػػػػةبااػػػػػػػػػػػػػػػػ  وأ ػػػػػػػػػػػػػػػػبت وا 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػجَامُ ا     ػػػػػػػػػػػػػػػػػروي الخمائػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ نائمػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً اَ  
 

 مع تجسيدٍ لحاؿ الأنا الدنكسر في النطاؽ الدكاني:

  علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو طر قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة متن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا متػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواار
 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػي ليلػػػػػػػػػػػػػػػػة كفػػػػػػػػػػػػػػػػر النجػػػػػػػػػػػػػػػػوم غمام ػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

 اجتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼ أصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ً متنبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً ا
 

 بعجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب أنقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالٍ  ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت هيام ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

 واضػػػػػػػػػػػػػػػػيل فػػػػػػػػػػػػػػػػي وجػػػػػػػػػػػػػػػػه ال ػػػػػػػػػػػػػػػػ م منيػػػػػػػػػػػػػػػػرة
 

 كجمانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة البحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ن ام ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

فهي تختبئ )تجتاؼ( مرة، وىي تحاوؿ ىنا وىناؾ مرة أخر  إذا انحسر الظلاـ، ولكنها في كل الأحواؿ فقدت سيكونها، فهي 
في جرياف وحركة واضطراب )كجمانة البحري سيل نظامها(. وزللها لا يعود لسبب كانت ىي من أحدثو؛ فالزلل لد يكن ناتًجا عن 

 (، وإنما عن البيئة والظروؼ التي وضعت الأنا والآخر معًا في ةَدَرٍ كهذا.البقرة نفسها )الدعادؿ الدوضوعي للؤنا



 22من  12الصفحة 

 

 

 :ال ابعةالحركة  في  ٚ-ٕ

تستحضر الذات الشاعرة الآخر في مقابل الأنا في خروج مباشر عن أنساؽ الدعادلات الدوضوعية السابقة إلذ حوار افتًاضي 
 دلالات الكلاـ مع تغييبو في الخطاب:مباشر بتُ الأنا الحاضر والآخر الدتخيل الدقصود في 

 

 أولػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  اكػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ي نػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا  بػػػػػػػػػػػػػػػػػػ نني
 ... 

 

 وص ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُ  عقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد حبائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ام ا 
 

تتصاعد ةوة الأنا في مقابل تغييب الآخر؛ فيما  -الدعلقة بعد انكسارات متوالية منذ مطلع  -وبأسيلوب مفاجئ شديد النبرة 
بعد بيت شعري واحد -حضاره بالاسي  "أولد تكن تدري نوار"، ومرة عدا اسيتحضاره مرتتُ فق : مرة في إطار الغياب مع اسيت

 بضمتَ الخطاب الدباشر:  -فانل

 بػػػػػػػػػػػػػت أنػػػػػػػػػػػػػِ    اػػػػػػػػػػػػػد    كػػػػػػػػػػػػػ  مػػػػػػػػػػػػػ  ليلػػػػػػػػػػػػػةٍ 
 

 طلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٍ ل  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ  ل وهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وندامُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ا 
 

  عدـ تقدير الأنا.تُولكن في إطار ونف ذلك الآخر بالجهل وعدـ الدعرفة الدستوجب

، على امتداد ثلاثتُ بيتًا شعري ا، الدعلقةالآخر على مستو  الحضور الشعري حتى نهاية  وفيما عدا ىاتتُ الدرتتُ يت  تغييب
. وىو ما يوحي بحك  إعداـ الذات الشاعرة مساحةَ حضور الآخر تدامًا، وإحلاؿ الأنا لزلَّها الدعلقةمن %  ٜٓ.ٖٗأي ما يدثل 

علَ في اسيتغراؽ الامتداد الزمتٍ حتى نهاية النص( على كل مستويات )الدكانيَّ على امتداد مساحة النص الدتبقية/ والحضوريَّ الفا
.الفروسييةالشِّبَّة، و  الحضور:  ، الكرـ

 (:ةبل تواريو )مع آخر حضور للآخر والشِّبَّةعلى مستو  الحياة الطلقة 

 بػػػػػػػػػػػػػت أنػػػػػػػػػػػػػ    اػػػػػػػػػػػػػد    كػػػػػػػػػػػػػ  مػػػػػػػػػػػػػ  ليلػػػػػػػػػػػػػة
 

 طلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٍ ل  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ل وهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدام ا 
 

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػامرَها وغا ػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ ااجػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ 
... 

 

 وافيػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  إذ  فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  وعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدام ا 
 

 وعلى مستو  الفروسيية:
 

 ولقػػػػػػػػػػػػػد حميػػػػػػػػػػػػػ  الحػػػػػػػػػػػػػي  احمػػػػػػػػػػػػػت شػػػػػػػػػػػػػكتي
  ... 

 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ  وشػػػػػػػػػػػػػػػػاحي إذ غػػػػػػػػػػػػػػػػدوت لجام ػػػػػػػػػػػػػػػػا  
 

 وعلى مستو  الحق وإنكار باطل الدبطلتُ:

 وكثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةٍ غربا هػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مج ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 
 

 ارجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى نوافل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا و خشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ذام ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

 غلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب اشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   بالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ حو  ك ن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي  وا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيًا أقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدام ا 
 

 أنكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرت باطل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ت بحق ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

:  وعلى مستو  الكرـ وإعانة امحمروـ

 عنػػػػػػػػػػػػػػػدي ولػػػػػػػػػػػػػػػ   فخػػػػػػػػػػػػػػػر علػػػػػػػػػػػػػػػي كرام ػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

 وجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزو  أ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  نعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوت لحتف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

 بمغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقٍ متشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابهٍ أج ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػام ا  
 

 أنعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  لعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقر أو مطفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ 
 

 بػُػػػػػػػػػػػػػػػػػِ لَ   لجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػران الجميػػػػػػػػػػػػػػػػػػع لِحَمُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

 فالضػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  والجػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  الجنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػب ك نمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًا أهضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   م ا هبطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ابالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة مُخ 
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 اػػػػػػػػػػػػػػػػػ وي إلػػػػػػػػػػػػػػػػػى الأطنػػػػػػػػػػػػػػػػػاب كػػػػػػػػػػػػػػػػػت  ذ ػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 
 

 مثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت البليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالص أهدامُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ا  
 

 

 :الثامنةالحركة  في  ٛ-ٕ

وفي ىذه الحركة )وىي الحركة الأختَة في الدعلقة( يتوانل تغييب الآخر بشكل كامل، في إطار انتصار سياحق للؤنا ، ولكن 
 الجمعي، وىو القبيلة.ىذا الانتصار يتضخ  وينتقل من الأنا الفردي إلذ الأنا 

 

 

علاةتها في كل ىذه رسيائل واضحة الدلالة تقدمها الأنا للآخر في أشكاؿ اعتذارية غتَ مرئية، تتخفى وراءىا الأنا الدنكسرة 
 بالآخر، الآخر الذي لد تستطع أف تحتفظ بو لأسيباب عديدة تتبد  من خلاؿ النص في شكل لا مرئي كذلك:

أو ربما لعدـ تقدير ، إن المنا ا   اطيػ    امػ ػاربما لأنها الأةدار:  أو،   وهان ة الصوا  قوام اخ لا لتبعات الدسؤولية: ربم
 ...إلخ.أول  اك  اد ي نوا  ب ننيالآخر مقدار ما عليو الأنا: 
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 :في المعلقة الأنا والآخر .. الحضو  والغياب -3

الآخر، إذ غالبًا ما تستحضر الذات الشاعرة الأنا والآخر في يلعب ىذا الدستو  دوراً مهمًا في تصوير علاةة الأنا ب
مستو  متقارب مع الدفقات الشعرية الأولذ، ثم ما تلبث أف تضخ  الأنا وتنتصر لذا، في الوةت الذي تسحق فيو الآخر 

لية. وغالبًا ما ترفض على مستو  الحضور.. بتغييبو تدريجيًا، عبر ضمائر الغياب أولًا.. ثم عبر إماتة حضوره في النص بالك
 الأنا أف تدوت، في مقابل موت الآخر أو انسحابو.

 

 معان ت الأنا والآخر على م توى الأبنية اللغو ة.
 

 الجزء الأوؿ: الأطلاؿ والرحيل )ويتكوف من ثلاث مناطق(:   ٔ – ٖ

 :(11-1) الأبيات)أ(   المنطقة
 الأنا

 ون  ت ال ياؽ
 الألفاظ الجامعة
 اؽون  ت ال ي

 الآخر
 ون  ت ال ياؽ

 فوةفت = ثبات الحركة.
 كيف = طلب الجواب/الانتظار.

 سيؤالنا = الاسيتنكار.

كاف ها الجميع = دلالات الحميمية/ 
 الوحدة/ الاشتًاؾ.

 أبكروا = مبادرة الدفانلة.

 

 :(19 – 12) الأبيات)ب(   المنطقة

 الأنا
 ون  ت ال ياؽ

الألفاظ 
 الجامعة
ون  ت 
 ال ياؽ

 الآخر
 ون  ت ال ياؽ

شاةتك )كاؼ الخطاب"الدفعولية"( = 
 التلهف.

 ما تذكر )الفاعلية( = التحسر.
 أين منك مرامها )الخطاب( = الاسيتبعاد

 .في إطار اسيتحضار الأنا

- 

 ظعن الحي )الفاعلية( = الرحيل.
 تجسيد زماني للرحيل.تحملوا/ تكنسوا = حتُ 

 في إطار التحسر. نوار )اسي  العل ( = اسيتحضار الآخر
 وةد نأت = تأكيد الغياب والبعد.

 تقطعت = تأكيد الدفانلة.
 مرية حلت... = الاسيتبعاد الدكاني.

 الاسيتبعاد الدكاني.تأكيد جاورت... =  
 .في إطار السؤاؿ الإنكاري= الاسيتبعاد  )الدفعولية( أين منك مرامها

 تضمنتها = اسيتحواذ الدكاف على الآخر في إطار البعد.
 أيدنت = البعد/ الخروج عن الحيز الدكاني الدعهود )الحجاز( إلذ حيزٍ 

 بعيد )اليمن(.. مكاني  
 

 :(21 – 22البيتان ))ج(   المنطقة
 الأنا

 ون  ت ال ياؽ
 الألفاظ الجامعة
 ون  ت ال ياؽ

 الآخر
 ون  ت ال ياؽ

 فاةطع = الأمرية بالدفانلة.

 واحب المجامل بالجزيل
 ا ظلعت وزاغ ةوامهاونرمو باؽ إذ

= 
دلالات الحياد/ توازي الفعل وردة 

 الفعل وتجانسهما.

مَنْ تعرض ونلو )الاسي  الدونوؿ + الضمتَ 
 الدستتً + الضمتَ البارز الدتصل( = التقطع.

 
شر وانل خُلَّةٍ نرامها )الإشارة البعيدة الرمزية 

 للآخر من واةع الصفة( = الدفانلة/ الخيانة.
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من الدعلقة )الأطلاؿ والرحيل( الذي يتكوف من الدناطق الدبينة فيما سيبق، يتضح تراجع حضور الأنا  في ىذا الجزء
وتدوضعها في مقابل حضور الآخر البارز ، ولا سييما في الدنطقة )ب( وىو ما يجسد الألد الداخلي الناتج عن فقد العلاةة 

، مع اسيتحضار أطياؼ تلك العلاةة ، في محمات الخياؿ ، كيف  بالآخر في نورتو الدثالية التي تحتفظ ها الذات الشاعرة 
ىلامية التشكل، وإلا الذكريات التي كانت  ، فليس شيء إلا الأطلاؿ وكيف اندثر كل شيءكانت وكيف أضحت، 

..  دافئة ذات يوـ

لرحيل ومع حضور الآخر البارز في ىذا الجزء يلحظ أف الذات الشاعرة جعلت ذلك الحضور حضوراً في إطار ا
 والدفانلة، لا في إطار علاةة التوانل والالتقاء.

 

 الجزء الثاني  )لرموعة النظائر/ الدعادلات الدوضوعية( ويتكوف من أربع مناطق:   ٕ – ٖ

 (:24-22))أ(  الأبيات  المنطقة
 الأنا

 ون  ت ال ياؽ
 الألفاظ الجامعة
 ون  ت ال ياؽ

 الآخر
 ون  ت ال ياؽ

 )الناقة(التفوؽ والقوة للؤنا في إطا   المعان  الموضوعي

 طليح أسيفار = القوة والحضور.
وسينامها/ تغالذ لحمها/ تحسرت =   أحنق نلبها

 البذؿ والعطاء.
 تقطعت خدامها = الدعاناة في تبعة البذؿ.
 لذا ىباب/ كأنها نهباء/ خف جهامها =

 

- 

 المعان  الموضوعي للآخر )فراغ(

 
 فانلة/ تعزيز مكانة الأنا.... الغياب وعدـ الذكر= الد

)يغيب الآخر كلما تقصدت الذات الشاعرة وضع الأنا 
 في مناطق القوة ونظائرىا(.

 

 

 

 (:35 -25))ب(  الأبيات   المنطقة

 الأنا
 ون  ت ال ياؽ

 الألفاظ الجامعة
 ون  ت ال ياؽ

 الآخر
 ون  ت ال ياؽ

المعان  الموضوعي للؤنا في إطا  الع قة 
 (وأاانه ة خيا ً )حما  الوح الناجح الحميمة

 

لاحو طرد الفحوؿ/ مسحج = تحمل 
 تبعات الدسؤولية.

رابو عصيانها ووحامها = التشكك وتأمل 
 الحاؿ.

يربأ فوةها )مراةبة الطريق( = الخوؼ 
 والحرص على الآخر/ التبعة والدسؤولية.

 وسيقت لأحقب = العلاةة الحميمية بتُ الجنستُ.
كاـ = الفاعلية والدفعولية في الإطار يعلو ها حدب الأ

 الحميمي.
 سيلخا جماد  سيتة = التعايش.

 جزءًا/ طاؿ نيامو ونيامها = الدصابرة معًا.
 رجعا بأمرهما إلذ ذي مرة = العقلانية/ التعقل الجمعي.

 رمى دوابرىا السفا = العناء الدشتًؾ.
 تنازعا سيبطاً = الحلوؿ الدشتًكة.

 ت = الاىتماـ والرعاية.فمضى وةدمها إذا ىي عرد
 فتوسيطا عرض السري = التجاور.
 ندعا مسجورة = العمل الدشتًؾ.

خر في المعان  الموضوعي للآ
ة إطا  الع قة الحميمة الناجح
خيا ً )الأاان/  فيقة حما  

 الوح (

 

 .ملمع = الصفة الجمالية
 عصيانها ووحامها  = التدلل.
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 (:52 -36)) ج (  الأبيات  المنطقة

 الأنا
 ون  ت ال ياؽ

الألفاظ 
 الجامعة
ون  ت 
 ال ياؽ

 الآخر
 ون  ت ال ياؽ

 المعان  الموضوعي للؤنا في إطا  ع قة الأمومة الحميمة خياً  )البقرة الوحشية(

 مسبوعة = الجرح الداخلي العميق.
 خذلت )وىادية الصوار ةوامها( = الغفلة غتَ الدقدرة.

 لفقد.ضيعت الفرير = الخسارة، ا
 لد يرَِْـ عرض الشقائق طوفها وبغامها = اللوعة )لوعة الفقد(، الأسيى.

 نادفن منها غرة فأنبنها )الدفعولية( = التلهي غتَ الدتعمد.
 باتت = اسيتمرارية اللوعة.

 بواةع الحاؿ. ها متواتر = اسيتمرارية اللامبالاةيعلو طريقة متن
 تً(.تجتاؼ أنلاً = اللاجدو  )الاسيتتار بما لا يس

تضيء في وجو الظلاـ منتَة كجمانة البحري سُيلَّ نظامها = فقداف السكوف 
 )الجماليات وةد فقدت السكوف والاسيتقرار(.

 بكرت تزؿ عن الثر  أزلامها = انعداـ التماسيك )الآثار الدؤلدة(.
 علهت = التحتَ.

 تردَّدُ )سيبعًا( = التًدد )طويل الأمد(.
 يئست = اللاجدو .

 ذىاب الراب .أسيحق حالق = 
 توجست رز الأنيس فراعها = الخوؼ )الدرتب  بذات الإنساف(.

 فغدت كلا الفرجتُ... = الخوؼ )الدرتب  بالدكاف من ذات الإنساف(.
 اعتكرت لذا مدرية = اسيتعداد التضحية في سيبيل الآخر.

 تذودىن = الدواجهة في سيبيل بقاء الآخر.
 أيقنت = تحديد الاختيار.

 = تحديد الذدؼ وإنابتو.  تقصدت... فضرجت

- 

المعان  الموضوعي للآخر في إطا  
ولدها ع قة الأمومة الحميمة خياً  )

 الفر ر(

 
الفرير = الدلاؿ/ الصغر/ عدـ 

 تقدير الأمور وعواةب الأحداث.
 معفر = الدظلومية.

 ةهد )اللوف( = جاذبية الاشتهاء. 

 

 

 (:54 -53))ن(  البيتان  المنطقة

 الأنا
 ت ال ياؽون  

 الألفاظ الجامعة
 ون  ت ال ياؽ

 الآخر
 ون  ت ال ياؽ

ناةة رمز القوة من كل الدعادلات فبتلك... أةضي اللبانة = تحديد الاختيار/ البديل )ال
 الدوضوعية الأخر : ميار الوحش، البقرة، الناةة(.

 فبتلك )أي ذلك ىو اختياري بعد عرض كل الدعادلات الدوضوعية(.
 ريبة = الدسؤولية دوف الصد الداخلي )الريبة(.لا أفرط 

.)  أو أف يلوـ بحاجة لوامها = الدسؤولية دوف الصد الخارجي )اللوـ

- - 
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يتكوف ىذا الجزء من الدعلقة )وىو لرموعة النظائر/ الدعادلات الدوضوعية: الناةة، والحمار وأتانو، والبقرة الوحشية 
 : من أربع مناطق وولدىا(

 الدنطقة
 أ ( )

 ( فراغ....الدعادؿ الدوضوعي للآخر: )   الدعادؿ الدوضوعي للؤنا في إطار علاةة القوة والتفوؽ.

 الدنطقة 
 ) ب (

الدعادؿ الدوضوعي للؤنا في إطار العلاةة الحميمية 
 )ميار الوحش وأتانو(. -خيالاً –الناجحة 

 الدعادؿ الدوضوعي للآخر : الأتاف. 

 الدنطقة
 ) ج ( 

الدوضوعي للؤنا في إطار علاةة الأمومة الدعادؿ 
 لفرير(.ا)البقرة الوحشية وولدىا  -خيالاً –الحميمة 

 الدعادؿ الدوضوعي للآخر: الفرير.   

 الدنطقة
 ) د ( 

وتحديد الاختيار  اسيتكماؿ دائرة الدعادلات السابقة بالعودة إلذ الحديث عن الناةة )فبتلك...( للرب  
 .من بتُ الاختيارات أو الدعادلات الدختلفةالنهائي الدتمثل بالناةة 

            

 يلحظ في ىذا الجزء من الدعلقة ىيمنة الأنا وحضورىا الطاغي ، وذلك على النحو الآتي:

في خياؿ الإنساف الجاىلي،  تظهر الأنا ممتزجة في معادلذا الدوضوعي )الناةة( رمز القوة والحضور (: أ في المنطقة ) -
بقصد إبراز  قاومة والصمود؛ بينما يغيب الآخر،ا، وتغالذ لحمُها، وتحسرت... إلخ: كنايات الدوةد أحنق نلبُه

 الأنا في مناطق القوة ونظائرىا.

: تظهر الأنا ممتزجة في معادلذا الدوضوعي )ميار الوحش(، رمز الدسؤولية والحماية والحرص والتضحية، وفي المنطقة )ب( -
بسبب -رمز الصفة الجمالية ، ذات العصياف  "الدلمع"ا في الدعادؿ الدوضوعي )الأتاف(، بينما يظهر الآخر ظهوراً لزدودً 

 رمز التدلل.  -وحامها
كما ىو واضح في   ،بتُ الأنا والآخر الجامعةَ  الألفاظَ  الشاعرةُ  الذاتُ تػُبْرِزُ  -عشرة أبياتعلى امتداد  –وفي ىذه الدنطقة 

 خيل لعلاةة مييمية مفتًضة.. لو أنها تكوف!الجداوؿ السابقة، في إطار التمتٍ والت

ظهر  الذات تُ و  ؛تعود نزعة التفرد للؤنا في ىيمنة واضحة على الدساحة الدكانية وفاعلية الأحداث وفي المنطقة )ج(: -
إطار نفات الضعف، الشاعرة الأنا في إطار نفات الكماؿ: التضحية، والدقاومة، والدواجهة، بينما تػُبْرِزُ الآخر في 

عدـ تقدير الأمور وعواةب الأحداث، وفي إطار الدظلومية وجاذبية الاشتهاء. وتغيب في ىذه الدنطقة الألفاظ و الصِّغَر، و 

 .الجامعة بشكل شبو كامل، على نقيض الدنطقة السابقة

قة واحدة الأربع في حل تعود الذات الشاعرة لإحكاـ رب  الدناطق ٗ٘و ٖ٘البيتتُ وىي عبارة عن وفي المنطقة ) ن (:  -
جعل منها دائرة واحدة لزكمة البناء، وذلك بالرجوع إلذ الحديث عن الناةة مرة أخر ، في إشارة واضحة مكتملة؛ لت

 الدتفردةبديل الناةة دوف غتَىا، الناةة وىو  الثلاثة؛ لتحديد القرار واختيار البديل من بتُ الأبداؿ أو الدعادلات الدوضوعية
لتحيز  احً و وضالأكثر سياؽ، كما ىو حانل مع ميار الوحش أو البقرة الوحشية. إنها الإشارة التي لا آخَرَ معها في ال

 على نحو ما سييأتي في الجزء الثالث )الحلقة الأختَة من الدعلقة(. التفرد والدفارةةفي إطار الذات الشاعرة للؤنا 
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 خر(:الانتصار للؤنا وتغييب الآ/ تحديد الاختيار)الجزء الثالث:    ٖ – ٖ -

 (:76 -55) )أ(  الأبيات المنطقة

 الأنا
 ون  ت ال ياؽ

 الألفاظ الجامعة
 ون  ت ال ياؽ

 الآخر
 ون  ت ال ياؽ

 وناؿ عقد حبائلٍ جذامها = الاةتدار.
 تراؾ أمكنة إذا لد أرضها = حرية اختيار النطاؽ الدكاني.

ك  من ليلة ةد بت سيامرىا... غاية تاجر وافيت... أغلي 
 =  الشبابية، الفتوة، اةتدار الإنفاؽ على اللذة. السباء

ونبوح نافية... وجذب كرينة... بادرت حاجتها لُأعِلَّ منها 
 = مبادرة حاجات الفتوة.

 وغداة ريح ةد وزعت = النجدة.
 ولقد مييت الحي = الشرؼ/ الشجاعة.

 = العلو/ الحماية. ٛٔفعلوت مرتقبًا 
 تها = الفروسيية.حتى إذا ألقت يدًا... أسيهلتُ... رفع

 وكثتَة غرباؤىا... أنكرت باطلها = إنكار باطل الأةوياء.
 بؤت بحقها = الشعور بالدسؤولية/ فاعلية التغيتَ.

 لد يفخر علي كرامها = العزة.
 وجزور أيسار دعوت لحتفها = الكرـ )في إطار الرمية(.

 أدعو هن لعاةر أو مطفلٍ = الرمية/ حق الضعيف.
 يع = الدساواة/ العدالة الاجتماعية.بذلت لجتَاف الجم

 

- 

نوار = تحديد الآخر وتسميتو )في نطاؽ 
 تغييبو(.

أولد تكن تدري نوار...؟! = الإنكار على 
 .الآخر في عدـ تقديره الأنا

بل أنت لا تدرين = تقرير انعداـ تقدير الأنا 
 من ةبل الآخر.

 

 (:88  - 77) )ب(  الأبيات المنطقة

 الأنا
  ياؽون  ت ال

الألفاظ 
 الجامعة
ون  ت 
 ال ياؽ

 الآخر
 ون  ت ال ياؽ

 يكللوف = الكرـ في الأوةات العستَة.
 لد يزؿ منا لزاز عظيمة جشامها = الدزامية في الحياة/ الرجولة.

 مقس  يعطي... مغذمر... = الدسؤولية.
رغائب غنامها = القياـ بالواجب مع نفات  يعتُ على الند ، سمح كسوب

 ة.الرفع
 معشر سينت لذ  آباؤى  = وراثة المجد.

 لا يطبعوف... لا يبور فعالذ  = التًفع عن الدنايا/ طهارة العرض والفعل.
 أوفى بأوفر حظنا ةسامها = الحظ الرفيع.

 العزة والرفعة.بتٌ لنا بيتًا رفيعًا سمكو، سما إليو كهلها وغلامها = 
أكيد نفات الرفعة في إطار السعاة، الفوارس، الحكاـ، الربيع، العشتَة = ت

 التكثيف.

- 

 الآخر العدو:
فاةنع = توجيو الخطاب للتيئيس )من 

 .النيل من الأنا الفردي والجمعي(
يبطئ حاسيد = تأكيد الاتهاـ بالخيانة 

 )الخفية(.
يديل مع العدو لئامها = توجيو الاتهاـ 

 بالخيانة )العلنية(.
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وفيو يتضح  وتغييب الآخر( من منطقتتُ اثنتتُ.ختيار/ الانتصار للؤنا يتكوف ىذا الجزء من الدعلقة )تحديد الا
ظْهِرُ الذات الشاعرة الآخر إلا في ار نفات الكماؿ والمجد الدتعددة، بينما لا تُ الانتصار للؤنا، عبر حضورىا الطاغي في إط

 إطار الغياب، وفي سيياؽ الإنكار عليو في عدـ تقديره مكانة الأنا.

     كػػػػػػػ  مػػػػػػػ  ليلػػػػػػػةٍ بػػػػػػػت أنػػػػػػػِ    اػػػػػػػد
 

 طلػػػػػػػػػػػػػػقٍ ل  ػػػػػػػػػػػػػػٍ  ل وهػػػػػػػػػػػػػػا وندامُػػػػػػػػػػػػػػػ ا 
 

... 

وفي الدنطقة )ب( تتشكل الأنا في مظهر جديد، وتتخذ حلة أخر ، إذ تنتقل من الأنا الفردي إلذ الأنا الجمعي. 
رَؾػْ نػمُ ػبينما يتحوؿ الآخر ال النهاية مفتوحة  كَر عليو مواةفَوُ نهاية القصيدة إلذ آخر جديد مع آخر بيت في القصيدة؛ ولتُتػْ

 في نراع جديد بتُ الحياة بتعدد نور الآخر فيها والأنا المجروحة، ذات نفات الكماؿ كما أرادت لذا الذات الشاعرة.

وانصهر في مسارب خيالاتها، فتحوؿ إلذ تابعٍ  لذااعرة التي لا يلتئ  الآخر مع أناىا إلا ما اسيتقاـ إنها الذات الش
وىو ما لا يدكن أف يكوف  سِّنٍ معائبها؛مُكَمِّلٍ ما نقص عن الأنا من نفات الكماؿ، لزُّ للؤنا، مسلوب الفعل الحر، 

 خيالاً شعري ا!
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 :(الد ا ة ملخص)  
 

داخل يشكل الانتصار بالدوروث الثقافي والاجتماعي الدتحيز يشكل النص كشافًا واضحًا لعلاةة الأنا بالآخر، و 
الأةواؿ الدأثورة، والأمثاؿ الشائعة، الصور الكلية والجزئية، و إذ تستحضر  ؛ةهر الآخرأداة خطتَة من أدوات الدغالبة و النص 

للانتصار للؤنا على الآخر في سيياؽ تراكيب النص ومعانيو، ويتبد   في سيياؽ التحيز، ...إلخوالدفردات، العبارات الدركزةو 
 هات والاسيتعارات والكنايات والتضميناتالتشبي الدعادلات الدوضوعية الكبر  والصغر ، ومن خلاؿذلك من خلاؿ 

يستبطن النص إشارات سييمولوجية لا لزدودة ولا متناىية الدلالة من واةع التماوج في ؛ حيث الرموز التجريدية ةاسيتثار و 
تأويل تشكيل النص، من خلاؿ لرموعة من الرموز التجريدية في تعالق الألفاظ على مستو  التًكيب وعلى مستو  

ما يجعل النص يخلق إشاراتو في اتجاىات مرادات الذات الشاعرة التي غالبًا ما تدفع بتلك التعالقات في اتجاه  الصورة. وىو
 .وىو ما كشفت عنو الدراسية ،الانتصار للؤنا على الآخر

 إلا أنو لا ؛ا لدنظور ذاتيػً ونحيح في نهاية الدطاؼ أف النص الشعري رؤية ذاتية للشاعر في عالد خاص يشكلو وفق
بشكل فاعل في تشكيل جميعها سه  ت تيال وطرائق الوعي الجمعي والفردي يدكن إنكار تأثتَ امحمي  الثقافي والاجتماعي

فالدكوف الثقافي  على الدستو  الشعوري، وفي طرائق الدخياؿ والتصوير على الدستو  اللاشعوري.والتعبتَ طرائق النظر 
تج اقة بتُ الأنا والآخر.. يتبد  ذلك نصًا، أو حدثاً حقيقيًا على مستو  نو والاجتماعي نانع العلاةات الأوؿ في الحقي

 العلاةات في الحياة.

تدضي كل مقاطع معلقة لبيد لتجسد ىذه الفرضية على مستو  تلك الدقاطع، وعلى مستو  تفانيل الحوادث وىياكل 
 الأبنية داخل تلك الدقاطع.

داخل دائرية القصيدة، وتنشئ العلاةات، وتدير نراع الأنا والآخر في وىي تصنع حركة الشخوص  -إف الذات الشاعرة 
تقع في الانكسار النفسي، وتقابل ندمة  الحقيقة ما بتُ تباينات  -الدراحل الدختلفة التي تكوف نسيج الكياف الكلي للقصيدة

واضح جلي؛ لتصنع بطولتها الفردية كما  الحل / الداضي ، والواةع الانكساري/ الحاضر، فتتحيز لدمثلها في النص )الأنا( بشكل
 تحب لذا أف تكوف.

 

 تكونت ىذه الدراسية من ثلاثة مباحث رئيسة ىي:

 الأنا والآخر.. التشكل والتموضع. -

 الأنا والآخر.. نطاةات التموضع في الدعلقة. -

 الأنا والآخر.. الحضور والغياب في الدعلقة. -

رندت أشكاؿ علاةة ة بتُ الذات الشاعرة وكل من الأنا والآخر، و حاولت الدراسية تحديد العلاةفي الدبحث الأوؿ 
الأنا بالآخر، وحددتها بثلاثة أنساؽ رئيسة، ىي: الضدية الدغايرة، والدتوازية امحمايثة، والحميمية الدتماىية. وةد أوضحت 

: البيئية، عربية وعوامل تشكلهانورة الآخر في الشعرية ال كما وةفت على  الدراسية كل نوع من الأنواع الثلاثة، ومثلت لو.
 والسسيولوجية. واكتمل الدبحث بتحديد نطاةات تدوضع كل من الأنا والآخر. 

تدوضع الأنا والآخر على مستو  حركات عت الدراسية نطاةات )نطاةات التموضع في الدعلقة( تتب وفي الدبحث الثاني
 علقة.ور والغياب لكل من الأنا والآخر في الدالقصيدة الثماف. وفي الدبحث الثالث وةفت الدراسية على الحض
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الذات الشاعرة للؤنا  الأنا والآخر، في إطار انتصار ا يجسد العلاةة الدتوازية امحمايثة بتُػً ا واضحػً تدثل الدعلقة أنموذج
د تلك العلاةة وةد تدكنت الدراسية من تحليل دوائر القصيدة ونولًا إلذ تجسي وحركاتها. وتحيزىا باتجاىها في كل دوائرىا

 وإيضاحها.
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 والله الدوفق..

 

 المحجزيعبد الله   محمد د. 

 أستاذ الأدب والهقد المساعد 

 جامعة العلوم والتكهولوجيا
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 ىوامش الدراسية: -
                                                           

 :)نقلاً عن ٕٙٔـ، ص ٕٕٔٓ، يناير ٖٗٛعدد/الكويت،  رفة، الدعشاكر عبد الحميد )دكتور(: الغرابة.. الدفهوـ وتجلياتو في الأدب، عالد    ٔ
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 .ٗٔ، صـٕٔٓٓ

 

وفي عل  النفس اللاكاني مػن جوىريتػو الأسياسيػية في تكػوين الػذات وتحديػد الذويػة... فػالآخر بالنسػبة  ة السارترية الوجوديةالفلسفتأتي أهمية الآخر في ))   ٗ
سيػػعد البػػازعي: دليػػل الناةػػد الأدبي، الدركػػز د. و د. ميجػػاف الرويلػػي . ينظػػر: ((إلذ سيػػارتر، شػػأنو في ذلػػك شػػأف لاكػػاف، عامػػل فاعػػل في تكػػوين الػػذات

 .ٕٔـ، ص ٕٕٓٓ، ٖ، الدار البيضاء، الدغرب، ط/لعربيالثقافي ا
 

 .ٖٔ. ينظر ص ((الآخر ةد يكوف "ىو الداضي"، وةد يكوف "ىو الداخل"))في الدرجع السابق:     ٘
 

(. جامعة العلوـ ينظر: لزمد عبد الله امحمجري )دكتور(: التشكيل الشعري عند ميسوف الإرياني، لرلة الدراسيات الاجتماعية )لرلة علمية لزكمة    ٙ
 ـ.ٕٓٔٓديسمبر، –(، يوليو ٖٔ(، العدد )ٙٔوالتكنولوجيا، المجلد )

 .ٜٖـ، صٜٜٚٔ، ٖ، بتَوت، ط/علي أميد سيعيد: مقدمة للشعر العربي، دار العودة -أدونيس     ٚ
 .ٖٛالسابق: ص    ٛ
 . .ٜٕٛ، ص ىػٖٕٗٔةتيبة بن مسل  )أبو لزمد(: الشعر والشعراء، دار الحديث، القاىرة، ط/    ٜ

 

 معلقة لبيد، البيت العاشر.   ٓٔ
 

 البيت السادس عشر.معلقة لبيد،   ٔٔ
 

 السادس.، البيت امرئ القيسمعلقة   ٕٔ
 

 :البيت لأبي الطيب الدتنبي من ةصيدة مطلعها  ٖٔ
 أنا أهوى وقلبك المتبو     ما لنا كلنا جوٍ  ا   ػو 

 

السلطة"الدؤسيسة الجامعية للدرسيات والنشر والتوزيع،  -العلاةة-)دكتور(، الخطاب والنص "الدفهوـ في تحليل سيلطة النص ينظر: عبد الواسيع الحمتَي  ٗٔ
 ـ.ٕٛٓٓ، ٔبتَوت، ط/

 

 – ٘ٗ، ص ٜٙٛٔينظر: كماؿ أبو ديب )دكتور(: الرؤ  الدقنعة. نحو منهج بنيوي في دراسية الشعر الجاىلي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ط/  ٘ٔ
 ـ.ٛٓٔ

كما   ؟!من مشهد حلمي لشاعر آخر )ىو امرؤ القيس( تتوةف الذات الشاعرة لتسأؿ أو تتساءؿ أيضًا: فهل عند رسي  دارس من معوؿ بعد جزء  ٙٔ
 جاء في تعليق سيابق.

 .ٜٚ، ص ٖٜٛٔات العشر، دار الكتاب العربي، دمشق، ط/ينظر: أميد الأمتُ الشنقيطي: الدعلق ." عريا" الدعلقة روايةإحد  في    ٚٔ
 .ٖٓٔ". الدرجع السابق ص مرتقياً" أخر  رواية في   ٛٔ


